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I JOHANN SEBASTIAN BACH 1685-1750
Preludios y Fugas de E/ Clave bien temperado

Preludio y Fuga en Re mayor, BWV 874
(n°5 del Libro )

Preludio y Fuga en Sol menor, BWV 861
(n°16 del Libro )

Preludio y Fuga en Sol mayor, BWV 884
(n°15 del Libro II)

Preludio y Fuga en Si bemol menor, BWV 867
(n°22 Librol)

I’ ROBERT SCHUMANN 1810-1856
Kreisleriana op.16

1 AuBerst bewegt
2 Sehrinnigund nicht zu rasch
Intermezzo |. Sehr lebhaft
Tempoll
Intermezzo Il. Etwas bewegter
Tempol
3 Sehr aufgeregt. Etwas langsamer - Tempo l.
Noch schneller
Sehrlangsam - bewegter - Tempo |
Sehr lebhaft
Sehrlangsam - etwas bewegter
Sehr rasch - noch schneller - etwas langsamer
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Schnell und spielend
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Il EDVARD GRIEG 18481907
Piezas liricas (Seleccion)

Fedrelandssang (Cancién Nacional) (libro 1, op.12

n° 8) - Maestoso
Berceuse (Cancion de Cuna) (libro 2, op. 38 n°1)

- Allegretto tranquillo
Sommerfugl (Mariposa) (libro 3, op. 43 n°1)

- Allegro grazioso
Elegie (libro 2, op. 38 n° 6) - Allegretto semplice
Melodie (libro 2, op. 38 n° 3) - Allegretto
Smagfugl (Pajarito) (libro 3, op. 43 n° 4)

- Allegro leggiero
Baekken (Arroyito) (libro 7, op. 62 n° 4) - Allegro leggiero
Hjemve (Nostalgia) (libro 6, op. 57 n® 6) - Andante
Valse impromptu (libro 4, op. 47 n°1) - Allegro con moto
Bestemors menuett (Minueto de la Abuela)

(libro 9, op. 68 n°2) - Allegretto grazioso e leggierisimo
Svvunne dager (Dias Idos) (libro 6, op. 57 n°1)

- Andantino
Sommeraften (Tarde de Verano) (libro 10, op. 71 n° 2)

- Allegretto tranquillamente
Scherzo (libro 5, op. 54 n° 5) - Prestissimo leggiero
Ensom vandrer (Viajero Solitario) (libro 3, op. 43 n°®2)

- Allegretto semplice
Notturno (libro 5, op. 54 n°4) - Andante
Smatroll (Duende) (libro 10, op. 71 n° 3) - Allegro molto
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CONCIERTO PATROCINADO POR
LA FUNDACION GONZALEZ VALLES

Hoy, 4 de noviembre de 2025, se celebra el centenario del
nacimiento de Carlos Gonzalez Vallés. Profesor de matematicas,
poliglota, humanista, musico, miembro de la Compaiiia de Jesus,
autor de numerosos libros sobre matematicas, religion, sociedad,
familia, psicologia y moral, vivio la mayor parte de su vida en la
India, donde descubrio la profundidad de la cultura oriental.

A los 24 afios llegd como misionero a la India. Alli se gradud en
Matematicas por la Universidad de Madras (hoy Chennai). Estudio
Teologia, y se ordené como sacerdote en Pune. Residio durante
mas de 40 aflos en Ahmedabad, capital del Guyarat, donde nacié
Gandhi. Ensefié matematicas en la Universidad, aprendié guyarati,
publicé mas de setenta libros en esa lengua, y obtuvo la Medalla
de Oro Ranyitram, maximo galardon de la literatura guyarati, en
1978. También recibid el premio Kumar (1966) por sus articulos en
periddicos y revistas; el premio Kalelkar (1995), por su contribucion
ala cultura guyarati, y el Radakrishna Jaydalal Award (1997),
premio a la armonia universal entre religiones. Durante diez afios
vivié como huésped ambulante en hogares de familias hindues,
beneficidndose de la tradicional hospitalidad india. En 1990 dejé
su catedra para acompafiar a su madre en Madrid hasta que esta
murio a los 101 afios, y continuo escribiendo libros y dictando
cursos y conferencias tanto en Espafa como en Latinoaméricay el
resto del mundo. Fallecié en noviembre de 2020. En 2021 recibié a
titulo pédstumo el Padma Shri Award, maxima condecoracion civil

de la India por su contribucion a la educacién y la cultura de la India.

La Fundacion Gonzalez Vallés (www.fundaciongonzalezvalles.com)
mantiene viva su memoria a través de conferencias y seminarios,
ademas de la edicion y traduccion de obras inéditas y la creacion
de un archivo digital de sus obras completas.
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QUE VIVA LA FANTASIA

Rinde Mikhail Pletnev en este recital un enjundioso homenaje,
desde estéticas y planteamientos diversos, a la fantasia
enmarcada en formas alejadas de la gran forma (sonata) pero
inundadas de fascinante imaginacion.

J.S.BACH - CUATRO PRELUDIOS Y FUGAS DE
“EL CLAVE BIEN TEMPERADO”

Como cuenta Christoph Wolff, quiza el mayor experto bachiano
de nuestros dias, en suimpagable volumen E/ Universo musical
de Bach, el compositor de Eisenach emprendié hacia 1717 un
proyecto experimental que pretendia demostrar la viabilidad de
componer en el marco (entonces moderno) de las veinticuatro
tonalidades mayores y menores, utilizando un nuevo enfoque de
afinacion que permitiera a los instrumentos de teclado adaptarse
adichas tonalidades. Ese proyecto seria titulado, por el propio
compositor, E/ clave bien temperado'. Hace afios, en un concierto-
conferencia magistral de la clavecinista Emer Buckley con el
prestigioso constructor de clavecines y profesor de afinacion
Reinhard von Nagel?, explicaba von Nagel el impacto de distintos
“temperamentos”, entendiendo este término como “el sistema de
relaciones entre los 12 semitonos en los que se divide una octava”.
Sin entrar en elaboradas disquisiciones sobre la materia, baste
apuntar que determinados intervalos en ciertas tonalidades
sonaban un tanto agrios en el temperamento predominante
hasta entonces. Wolff recuerda que “el organista aleman Andreas
Werckmeister propuso varios nuevos sistemas de afinacion,
denominados ‘bien temperados’, destinados a sustituir al antiguo
y muy restrictivo temperamento mesotonico, que proporciona
terceras mayores puras en las tonalidades mas habituales, pero
hace que las terceras en tonalidades mas remotas sean imposibles
de tocar” (sin que chirrien los oidos, se entiende). Menciona Wolff
que el primer libro de E/ Clave bien temperado pudo haber sido
escrito durante el arresto dictado por el duque de Weimar, justo
antes de tomar posesion de su nueva posicion en Céthen,y en
ese periodo de forzada inactividad, Bach habria compuesto
aproximadamente un preludio y fuga cada dia, algo que en absoluto
seria raro en el ritmo de produccion del Cantor, bien conocido

1 Aunque el término aleman original, Clavier se refiere a “teclado”
en términos genéricos, y puede incluir al clavicordio o hasta el 6rgano.
2 23 de enero de 1993, | ciclo Liceo de Camara de la Fundacién Cajamadrid.
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por escribir musica de inalcanzable perfeccion con una facilidad
insultante. Una mente de otra dimension. Como Wolff, von Nagel
apuntaba en la ocasion citada que el “buen temperamento”
mencionado en el titulo de la obra se referia a un temperamento
desigual, diferente del vigente en el momento, pero también
alejado del temperamento igual® que se emplea en la actualidad.
Wolff argumenta, ademas que, aunque cada preludio va seguido
de una fuga en su misma tonalidad, cada preludio y cada fuga son
composiciones de entidad independiente, abriendo asi la puerta

a su ejecucion separada. Por razones aun por aclarar (no se puede
descartar la docencia, porque nos consta que Bach empled

con asiduidad el libro | con tal propdsito; el mismisimo Chopin lo
tenia como obra de cabecera?), mas de 20 afios después (entre
1739 y 1742), ya en Leipzig, Bach escribié un segundo libro de
otros 24 Preludios y fugas con la misma idea. Las obras de este
segundo libro son sustancialmente mas largas y a menudo mas
exigentes (en el aspecto técnico) para el ejecutante. Pletnev nos
ofrece en este recital cuatro Preludios y Fugas, dos del primer
libro (n°716'y 22) y dos del segundo (n°5'y 15). Hay en ellos lugar
para la afirmacion y la alegria en el dibujo (BWV 874), la serena
introspeccion (BWV 861),y la exuberante y jubilosa extroversion,
con una fuga que casi culmina como una Toccata (BWV 884).
Pletnev reserva el mas reflexivo, casi devocional emparejamiento
(como un arioso de alguin oratorio, se ha llegado a sugerir) del
Preludio y Fuga BWV 867, que se cierra con una Fuga a tres

voces impregnada de solemnidad, para la ultima de las muestras
de esta colosal serie bachiana que escucharemos en el recital.

Un primer ramalazo de imaginacion y creatividad desbordantes sin
abandonar nunca la prodigiosa perfeccion y la apabullante belleza
que preside toda la produccion del Cantor.

R. SCHUMANN - KREISLERIANA OP. 16

Cierra la primera parte una de las mas conseguidas obras
pianisticas de Schumann, una verdadera obra maestra de

la fantasia. Una que hace honor a muchas de las acepciones que
el diccionario otorga a la palabra, desde “/a facultad que tiene

el animo de reproducir por medio de imdgenes [musicales en este
caso] las cosas pasadas o lejanas, de representar las ideales en
forma sensible o de idealizar las reales” hasta el “grado superior

3 En el que la octava queda dividida en doce partes iguales.
4 Se conserva una copia de una edicién del Libro | con anotaciones manuscritas
de tempo y expresion del compositor polaco.
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de la imaginacion; la imaginacion en cuanto inventa o produce”.
Schumann recibid intensa educacion literaria, ademas de musical,
en lainfancia, algo logico teniendo en cuenta las conexiones
paternas con el mundo de las letras. No es pues de extrafiar que
la literatura apareciera como fuente de inspiracion musical desde
bien pronto en su andadura como compositor. Ya partes de la
novela Flegeljahre de Jean Paul se ven retratadas en sus Papillons
op. 2,y la creacién de personajes propios, Florestan y Eusebius, o
de asociaciones ficticias como los Davidsbiindler, no dejan de ser
un trasunto de su propio espiritu literario, trasladado, de forma
explicita o no, a su musica. Pero si en otras obras Schumann se
decant6 por dibujar retratos musicales patentes (no hay mas que
escuchar sus evocaciones de Chopin o Paganini en el Carnaval), la
Kreisleriana alcanza una dimension diferente. En 1838, Schumann
ya ha producido obras pianisticas maestras, ademas de las
asombrosasy ya citadas Papillons y Carnaval. Los monumentales
Estudlios sinfdnicos, las Davidsbindlertdnze o las Escenas de
nifios han visto ya la luz. Ernst Herttrich, en el prélogo a la edicion
Henle de la Kreisleriana op. 16, situa la composicion de esta obra
en dos fases: una entre el 19 de marzo y el 13 de abril de 1838,y

la otra entre finales de abril y primeros de mayo de ese afio. El
subtitulo, Fantasias para piano, no es en absoluto casual. Mas

alla de su querencia por la denominacion Fantasia o Piezas de
fantasia, evidente en el hecho de que aparecen repetidamente en
su produccion (Phantasiestticke op. 12, op. 73y op. 88, Fantasia
op. 17),la obra, en efecto, es un fascinante y caleidoscépico
conjunto de fantasias inspirado por un personaje especialmente
querido por su autor, Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, mas
conocido en los ambientes como E. T. A. Hoffmann (1776-1822).
El personaje en cuestion, el maestro de capilla Johannes Kreisler,
es una suerte de alter ego de Hoffmann, y protagoniza tres de sus
relatos, uno de ellos con el mismo titulo que la obra de Schumann,
Kreisleriana. Pinceladas fulgurantes que nos llevan, con un dibujo
lleno de desbordante imaginacion, que parece muchas veces casi
improvisado, por una atmédsfera, como el personaje Kreisler, pero
también como el personaje Schumann, que se mueve en abruptos
y extremos contrastes animicos. Sin embargo, Schumann, que
tenia el titulo en mente casi antes de empezar a escribir, también
incluyd a Clara como figura central de la obra. El 14 de abril le
escribe: “He terminado otro volumen entero de piezas nuevas
desde mi dltima carta. Quiero llamarlo Kreisleriana. En él tu y una
idea de ti tendran el papel principal, y deseo dedicarlo a ti, s, a tiy
a nadie mds. Sonreirds tan dulcemente cuando te reconozcas en
ellas...”. Sin embargo, la propia Clara pidi6 a Robert que cambiara
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la dedicatoria, temerosa de que si su padre viera la originalmente
ideada por Schumann, la ya deteriorada relacion entre padre e
hija empeorara aun mas. La obra aparecio6 finalmente dedicada a
Chopin, y fue revisada mas tarde (1849) por Schumann. La revision
incluyd alguna alteracion en los finales de las fantasias cuarta y
quinta, asi como la adicién de 20 compases y la eliminacion de
ocho en la segunda. El mencionado Herttrich considera que los
cambios mas relevantes se refieren a la frecuente eliminacion de
muchas de las indicaciones de ritardando. En una carta al editor
Whistling en noviembre de 1849, el compositor, comentando esta
revision, se lamentaba de haber estropeado su escritura con
indicaciones confusas o innecesarias.
El primer ntimero, AuBerst bewegt, es una tempestuosa
y febril explosidén en esquema ternario, donde la pasiony la
turbulencia se dan la mano. La seccién central dibuja un canto
algo mas amable, sin perder en el acompafiamiento la inquietud
subyacente. El segundo episodio, el mas largo de los ocho,
Sehr innig und nicht zu rasch, nos presenta el primer gran juego
de contrastes, puesto que hay también cambios acusados en
su interior. Una primera seccion presenta un disefio tranquilo,
amable y poético en el canto. Le sigue un breve primer interludio
(Intermezzo | - sehr lebhaft) mas agitado y temperamental, antes
del retorno del primer relato (Tempo /). Un segundo interludio
(Intermezzo Il - etwas bewegter) nos devuelve a un clima de
agitacion, ahora con especial énfasis en los registros graves
delinstrumento. Retorna entonces nuevamente el clima inicial
(Tempo I) pero algo transformado, como si cierta melancolia
hubieraimpregnado la poesia inicial. La tercera fantasia (Sehr
Aufgeregt), también en esquema ternario, se mueve entre la
urgente agitacion de sus extremos y la ensoiadora, sugerente
evocacion del dibujo central, mas reposado (Etwas langsamer).
En el retorno del disefio inicial, la agitacion crece hasta alcanzar
una trepidante coda. Después del torrente final previo, la indicacion
“muy lento” (Sehr langsam) de la cuarta fantasia, también
presentada en esquema ternario, pero con un episodio central
apenas levemente mas movido, nos devuelve a una atmosfera
de un bellisimo y calmado encanto lirico. Nuevo contraste en
la juguetona quinta fantasia, muy viva (Sehr lebhaft) y mas
desenfadaday ligera en sus extremos, con algo mas de turbulencia
en su seccion central. Vuelve la calma en la serena, nostalgica
sexta fantasia (Sehr langsam), donde el aroma de improvisacion se
hace bastante patente por momentos. El fulgurante y contundente
comienzo no deja lugar a dudas sobre el caracter de la tormentosa
séptima fantasia (Sehr rasch), en la que el contraste no esta en
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el centro, sino en el final (Etwas langsamer), cuya inesperada
calma crea la expectativa necesaria para la fantasia final. Esta
(Schnell und spielend) se inicia como un ligero y jugueton scherzo
hasta que, con el mismo disefio ritmico, Schumann despliega una
contundente y enérgica afirmacion, antes de retornar al ligero
discurso inicial, que se apaga finalmente en dos breves notas en
pianissimo. La fantasia, en tanto que fruto de laimaginacion, no se
cierra de forma convencional. Simplemente se evapora, se escapa.

GRIEG - 16 PIEZAS LIRICAS

Lo mas conocido por el gran publico del noruego Edvard Grieg
es su Peer Gynty su Concierto para piano. En otro plano se sitian
la Suite Holberg o Sigurd Jorsalfar. Y, sin embargo, la coleccion
de 66 piezas breves para piano que Grieg escribio y publicé en
diez volumenes entre 1867 y 1901, bajo el titulo genérico, pero
bien ilustrativo, de Piezas liricas, se encuentra sin duda entre lo
mas selecto de su produccion. Como bien sefalan Ernst-Glinter
Heinemann y Einar Steen-Ngkleberg en su prefacio a la edicion
Henle de la partitura, esta coleccion bien puede considerarse
“un diario poético para piano”. Algunas de ellas, entre las mas
conocidas, pueden requerir un virtuosismo notable (Dia de boda
en Troldhaugen, Marcha de los enanos) pero muchas otras son mas
sencillas y son frecuentadas en etapas relativamente tempranas
del aprendizaje del piano. En su Relato autobiografico de un viaje
al extranjero, 1888, alguien tan autorizado como Chaikovski nos
describe un sabroso encuentro, el dia de afio nuevo de 1888, en
casa del violinista Adolph Brodsky, con varios comensales entre
los que habia dos compositores ilustres: Johannes Brahms...y
Edvard Grieg. Chaikovski habia admirado tiempo atras la musica
de Grieg, y quedd también en aquella ocasién encantado por el
personaje. Su descripcion de la musica de Grieg dificilmente puede
antojarse mas acertada: “Es muy posible que Grieg posea mucho
menos dominio que Brahms, que el tono de su musica sea menos
elevado, que sus objetivos y aspiraciones no sean tan ambiciosos
—y lo que es seguro es que no parece tener pretensiones de
profundidad alguna—, pero, por otro lado, nos resulta mds
cercano, mas comprensible y agradable, precisamente porque es
profundamente humano. Al escuchar a Grieg, intuimos que esta
musica fue escrita por alguien impulsado por un irresistible deseo
de plasmar en sonidos la oleada de emociones y estados de dnimo
que brotaban de su naturaleza profundamente poética, que no esta
sometida a ninguna teoria, principio o bandera que otros puedan
enarbolar como resultado de diversas circunstancias fortuitas, sino
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que obedece, mds bien, a la fuerza vital del sentimiento artistico
sincero”. Sigue el genial compositor ruso: “En cuanto a la perfeccion
de la forma, el rigor y la I6gica impecable en la elaboracion de

sus temas (que, por cierto, son siempre frescos, nuevos y estan
marcados por los rasgos caracteristicos de la nacionalidad
germano-escandinava), no insistamos en buscarlos en la musica
del famoso noruego. Pero, para compensarlo, jqué encanto tiene,
qué espontaneidad y riqueza de invencion musical! jCuanta calidez
y pasion hay en sus frases cantables, cudnta vitalidad brota de su
armonia, cuanta originalidad y encantadora peculiaridad hay en sus
ingeniosas y conmovedoras modulaciones y en su ritmo, que, como
todo lo demds en su musica, es siempre interesante, novedoso y
distintivo! Si a todas estas cualidades excepcionales afiadimos

su absoluta sencillez, libre de cualquier afectacion y pretension

de parecer fantdsticamente profundo y novedoso (a diferencia

de muchos compositores contempordneos, incluidos los rusos,
que sufren un afan malsano por abrir nuevos caminos, aunque no
tengan la mas minima vocacion ni talento innato para tal tarea), no
es de extranar que todo el mundo adore a Grieg por qué es popular
en todas partes”. Uno siente la tentacion de decir, simplemente,
amén. Todo lo que dice esta presente en esta deliciosa coleccion

y en la seleccion de ella que escucharemos hoy. La sencillez y el
encanto estan constantemente presentes desde el himno que abre
la seleccion de hoy (Fedrelandssang), pero también en la tierna
Cancion de cuna que le sigue. La nostalgia es casi una constante
(Elegia, Melodlia, Tarde de verano y por supuesto la pieza asi
titulada, Nostalgia). Esta también presente la melancolia (Dias

idos, Viajero solitario o el hermoso Nocturno que escucharemos

en penultimo lugar). Pero hay espacio también para la elegante
sencillez del Vals-impromptu y para los sonrientes dibujos de la
naturaleza (la encantadora Mariposa, el gracil Pajarito, ambos

con guifios casi —o sin casi— schumannianos, el Arroyito) y o del
ambiente familiar (el simpatico Minueto de la abuela). También,
cOmo no, para la vibrante alegria del Scherzo, con perceptibles
ecos de musica popular y una cantarina seccion central (pit
tranquillo) de singular encanto. Pletnev culmina la seleccion con el
alegre y juguetdn, hasta travieso retrato de esa figura tan popular
en Noruega, el duende (Troll). La mejor sonrisa para cerrar una
hermosa seleccion que le da toda la razon a la precisa descripcion
citada que Chaikovski hizo de la musica de Grieg, y que constituye
un cierre redondo para este bello homenaje a la fantasia.

Rafael Ortega Basagoiti
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